XAviER BARRAL 1 ALTET, L'art pre-romanic a Catalunya. Segles I1X i X. Bar-
celona, Edicions 62, 1981. Fotografies de Jordi Gumi i Cardona.

El llibre de Xavier Barral ve a omplir un buit fonamental en la histo-
riografia de 1’art catald medieval. La necessitat d’'un estudi de conjunt de
lart dels segles 1x i x era imprescindible, tant per la manca d’obres globals
(que no d’estudis particulars, excellents molts d’ells), com per alldo que pres-
suposa quant al coneixement del posterior art romanic.

L’estudi de X. Barral respon a les caracteristiques a qué ens té
acostumats amb la seva extensa i valuosa produccié: rigor quant a la
metodologia, coneixement de les obres, coneixement i utilitzacié correcta
i oportuna de tota la bibliografia existent, relacié i contextualitzacié dels
conjunts en el marc de l’art europeu contemporani, plantejament dels pro-
blemes que ofereixen les obres, etc.

Després d’una breu introduccid, en la qual hom fa el repis de la historio-
grafia i es planteja els problemes de definicié i d’origens de l'art catala
dels segles 1x i x, el llibre s’organitza en dues parts. La primera inclou en
primer loc el marc histdric; segueix el capitol titulat «Arqueologia i
societat», en el qual hom estudia els nuclis d’habitat, tant militars com civils
i religiosos, i els més importants estudis arqueoldgics duts a terme (fet poc
freqiient en la historia de l'art); el tercer apartat és un estudi sistematic
dels edificis religiosos. Segueix l'estudi de I'escultura, el de la pintura i, final-
ment, les altres formes d’art. Tanquen aquesta primera part del llibre unes
breus conclusions.
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La segona part la forma el catileg de les esglésies pre-rominiques de
Catalunya, agrupades, no d’una forma estructural, sind geograficament. Des-
prés de la ressenya de cada edifici hi ha una bibliografia especifica. Un
apendix recull totes aquelles esglésies considerades en la historiografia com
a preromaniques i que l'autor classifica, quant a les restes conservades,
d’&poca romanica.

El libre estd molt ben illustrat amb excelents fotografies de Jordi
Gumi, que ja iHustrd els volums corresponents a Art Romanic i Art Gotic
de la mateixa editorial. Fotografies de gran qualitat que fan el Uibre bell,
encara que en contades ocasions aixd fa que no documentin prou bé les
caracteristiques especifiques de I’arquitectura dels edificis. La planimettia
és excellent, al nostre entendre.

L’estudi de Xavier Barral cal considerar-lo sota quatre aspectes diferents
que s’haurien de complementar.

Un primer aspecte o nivell és l'estudi de I’art dels segles 1x i x a Ca-
talunya; és a dir, la sintesi dels conjunts i peces coneguts fins ara, tant des
del punt de vista de ’arqueologia com de la histdria de ’art, amb una accen-
tuacié a través del cataleg de les esglésies conservades. Igualment té en
compte, i aixd és important, l'arquitectura civil i militar, que contextualitza
en el marc histdric. En aquest sentit 'obra de Xavier Barral compleix a la
petfeccié la seva missié.

Perd no aporta només aixd, sind que en un segon nivell s’ha de valorar
el llibre per la sistematitzacié que fa l'autor dels elements que caracteritzen
larquitectura dels segles 1x i x. Sistematitzacié que ens porta metodoldgica-
ment a la definicié d’aquest art, diferent del romanic, i que, per la seva
pervivencia en alld que fa referéncia a métodes constructius de ’arquitectura
posterior, calia fer.

El tercer nivell respon al plantejament de la problematica, tant des d’un
punt de vista general com referida a qliestions concretes, de ’art d’aquest
perfode a Catalunya. Problematica de caricter general que es planteja ja des
del principi en la definicié del titol del llibre: el terme pre-romanic, al qual
cal donar contingut. Catalunya, diferent de la resta de la Peninsula Ibérica
i amb unes connotacions diverses pel seu lligam amb I'Imperi Carolingi i
per ’abséncia de repoblacid com a factors decisius, situada, com diu
G. Gaillard, entte Iart de Cdrdova i l'art romanic, no permet que s’esta-
bleixin parallels en aquests segles, amb la problematica que afecta el notd
occidental de la Peninsula Tbérica, I'art de la qual la historiografia defini
com a mossarab (M. GSémez Moreno) i més encertadament com a art de
repoblacié (J. Camén Aznar; 1. Bango Torviso). Catalunya formard part
de la Marca Hispanica, i la repoblacié de la que fou nomenada la Catalunya
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Nova no tindra lloc fins al segle x11, i sobretot després de les conquestes de
Tarragona (1128), Tortosa (1148) i Lleida (1149). Cal tenir en compte
també, i com a fet diferencial, les relacions primerenques de Catalunya amb
Roma i el nord d’Italia. Aixd fa que, a més de les diferéncies estilistiques,
els termes usats per a definir I'art del nord occidental de la Peninsula no
puguin ésser emprats en el cas de Catalunya. D’altra part, les solucions
arquitectoniques i els elements formals d’aquest art pre-romanic inicien,
i aix{ ho planteja ’autor, el cami cap al romanic.

Quant al problema dels antecedents, que portaran a la definicié de ’art
d’aquest periode, X. Barral parteix de la base autdctona del mén tardoroma,
i per les afinitats amb lart del Llenguadoc i del nord d’Italia, parla de
tradicié mediterrania (pag. 148). Estem d’acord totalment amb aquesta base
autoctona, perd creiem que hauria estat necessari definir-la d’una manera més
completa. No obstant aixd, potser la pobresa dels conjunts conservats en el
cas de l'arquitectura, i les poques mostres (encara que esporadicament impor-
tants) d’escultura i de pintura ho impedeixen. Perd, tot i aixo, al terme de
tradicié mediterrania caldria fer-hi precisions, la base tardoromana té evident-
ment una component mediterrania, si entenem per aixd, d’una part, la
component del mateix art romd i de les provincies romanes; perd, d’altra
part, té també una component de les provincies romanes orientals que arriba
a la Peninsula per la Mediterrania, pels camins de la ribera nord, perd
també per la ribera sud d’aquesta mar, pel nord d’Africa i les illes Balears,
que sobretot a partir del segle v i ja d’abans, influfl a la Peninsula Tberica,
tant a la Betica com a la Tarraconense. Als segles 1x i x les influéncies pro-
cedents d’aquest orientalisme han passat a formar part de la tradicié autdc-
tona, s’han incorporat al bagatge, en el nostre cas, artistic. Perd aquest cami
tragat pel nord d’Africa es revitalitza a través del mén islamic durant els
segles que ens ocupen. I si bé la seva preséncia és escadussera en lart catala
del moment i fins i tot en els segles segiients, és també concreta quant
a vehicle de penetracié d’influéncies per mitja de les dites arts menors.

Per un altre canté caldria tenir en compte el poc que suposen les inva-
sions germaniques, sobretot pel que fa a la decoracié escultdrica.

Entenem, doncs, que aquest enlla¢ del tardoroma amb I’art que estudia
el llibre que ens ocupa, s’hauria d’haver aprofundit més, per possibilitar una
entesa més completa de Part dels segles 1x i x.

El libre de Xavier Barral planteja també problemes concrets; és el cas,
per exemple, del que presenten les esglésies de Terrassa. L’autor defineix
les dues teories existents (J. Puig i Cadafalch, d’una part, i la historiografia
més moderna encapgalada per E. Junyent, de I’altra), i pren partit per aquesta
Gltima amb els arguments que ell mateix havia defensat en altres publicacions
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seves. Caldra, perd, un replantejament total de Terrassa per a assegurar els
problemes cronologics i les diferentes etapes.

El quart aspecte que hem de tenir en compte en un estudi com aquest,
és el pas al romanic de Catalunya. Si entenem que en la formulacié del
romanic de la primera etapa hi ha, parallelament a la implantacid del «Primer
Romanic» (Puig i Cadafalch) o romanic llombard, unes formes que en diem
autoctones com a pervivéncia de l'arquitectura i de lescultura anterior (que
hem entés de base tardoromana), creiem que caldria tragar els camins
que asseguren la preséncia d’aquestes formes en el romanic. Xavier Barral
ho inicia en larquitectura i en la pintura, i en Pescultura en els capitells
d’influéncia califal utilitzats al segle x1. Perd potser aquest és un altre
treball que caldrd fer a partir del llibre de X. Barral, valuosa aportacid i
sintesi de 1'art dels segles 1x i x a Catalunya.

EpuarRD CARBONELL I ESTELLER

Joan SUrEDA, La pintura roménica en Catalusia. Alianza Editorial, Madrid
1981, 411 pégs. v lms.

Quiz4 pueda pensarse que el comentario de la obra de Sureda se pre-
senta con cierto retraso respecto a la fecha de publicacién. Razén obvia que
lo justifique es que el nimero uno de la revista sale ahora y el hecho de
que estamos ante un estudio global de uno de los periodos bdsicos del arte
catalén.

Joan Sureda habfa publicado ya, con una amplia introduccién de San-
tiago Alcolea, un primer libro sobre la pintura romdnica en Catalufia (1975).
Era conocido adem4s por estudios diversos sobre monumentos concretos
y habia llevado a cabo lo que podemos considerar una continuacién de dicha
temdtica en un volumen donde analizaba la pintura gética hasta la llegada
y asuncién de lo italiano en el siglo x1v cataldn.

El libro se estructura en seis capitulos y un catdlogo. Comienza con
una introduccién histérica breve, continiia con otra sobre pintura romdnica
y entorno arquitecténico de cardcter general, aunque aplicada a ejemplos
especificos de Catalufia. Mds detallado es el capitulo dedicado a la icono-
grafia, que se completa en una cierta medida con el quinto. Lo formal ocupa
la cuarta parte, mientras se concluye el discurso general con un ensayo sobre
cronologia vy filiacién. Por fin, en un extenso apéndice, se desarrolla un
detallado catdlogo de todas las obras, murales y sobre tabla. El 4mbito elegido
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es el de la Catalufia histérica, que engloba Andorra, el Rosellén francés y
tierras hoy en dfa aragonesas limitrofes con el Principado.

En conjunto, el resultado supone una superacién rotunda de la obra
primera de 1975. Est4d bien estructurada, aun partiendo de similar esquema
mejorado y enriquecido. Realiza una sana critica de las teorfas sobre autorfa
y maestros, igual que de las cronologias apuntadas por diversos especialistas,
planteando a partit de ahi sus opciones, no siempre coincidentes con las
mantenidas por aquéllos. El capitulo cuarto, sobre la forma, es consecuencia
de una reflexién personal inteligente, aunque no necesariamente se esté de
acuerdo con algunas de las conclusiones a que llega. Su conocimiento de la
pintura catalana es muy completo, con lo cual la clasificacién iconogrifica
del capitulo tercero, al que hay que afadir el quinto, se convierte en
instrumento muy Wtil para quienquiera que se enfrente con el romdnico
catalan,

El catdlogo incluido puede ser discutido desde una perspectiva de
clasificacidén, pero estd cuidadosamente realizado, acompafiando cada con-
junto, descrito con brevedad, de una completa bibliografia. Es una de las
partes sensiblemente mejoradas respecto a la obra de 1975.

No obstante lo dicho, el conjunto de lo discutible es muy amplio. Por
una parte, me parece banal y equivoca la terminologfa utilizada para explicar
las fases de la pintura romdnica en Catalufia y que no obedece a otra cosa
que al deseo de presentar el material de una forma «moderna». Incluso
dudo de que la palabra secuencia empleada para definir los grandes perio-
dos, sea correcta. Secuencia implica sucesién ordenada y concatenada, mien-
tras lo que se encuentra bajo esta denominacién es mds una fase o una etapa
limitada cronolégicamente, con variantes desconectadas entre sf. Es término
predilecto suyo que también siguié para denominar las dos etapas de la pin-
tura gética, cuando el gético lineal implica en Catalufia corrientes tan diversas
y dificilmente relacionables entre si.

Sureda afirma que no quiere hacer ni una iconologia de la pintura, ni
una sociologfa. Con todo, en ciertos momentos cae en tdpicos f4ciles, como
cuando establece la relacién entre sefior feudal y vasallo, por un lado, y Dios
y fiel, por otro (pdg. 56). Como si el cristianismo no estuviera en todos sus
niveles organizado jerdrquicamente desde tiempos muy antiguos. Y ain el
alejamiento entre el sefior distante y el vasallo fuera mds propio de situa-
ciones y épocas imperiales, que de otras donde la fragmentacién y dispersién
del poder y la escasa fuerza del rey debieron plantear problemas serios en
los esquemas mentales del hombre medio contemporineo, confuso al tratar
de reconocer un personaje suficientemente alto, cuya autoridad no sea dis-
cutida, como la Tglesia aseguraba que debfa ser la idea de omnipotencia de
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Dios. Al hablar de otro manido tépico tan poco fiable como el de la Biblia
grafica y su incidencia en el fiel cristiano, no es apropiado traer a colacién
las miniaturas otonianas préximas al afio mil. Estas, efectivamente, se hacen
en otro contexto, donde existe una pirdmide definida cuyo vértice ocupa el
emperador, no un sefior feudal (sea cual sea la concentracién verdadera del
poder imperial ya en tiempos de Otén 1I, porque existe una mistica sim-
bélica del mismo). Se olvida también en estos casos que esas miniaturas
no estaban precisamente al alcance y la vista de los campesinos o de la gente
de a pie de entonces, sino que eran productos suntuarios de uso extremada-
mente restringido. De todos modos hay que reconocer que Sureda se limita
a hacerse eco de un tipo de escritos que gozd y atin goza de cierto predica-
mento, pese a su poca consistencia, porque son efectivamente sugestivos.

Conviene poner en guardia contra pequefios errores deslizados en el
discurso. Las pinturas de Esterri de Cardés son bastante torpes. A incapacidad
técnica hay que achacar que el leén de San Marcos parezca un oso. Pero
es un ledn y representa al evangelista. Cualquier otra elucubracién sobre la
peligrosidad del oso (pdg. 61) reiterada de la edicién de 1975, no estd
justificada.

Hoy en dia se ponen en cuestién muchas de las teorias de E. Mile, el
gran icondgrafo francés, como es natural dada la antigliedad de sus trabajos.
Por ejemplo, es seguro que no fue Suger de Saint Denis el que introdujo
el tema de la Coronacién de la Virgen, como Zarnecki ha probado, entre
otros, si bien ha colaborado a su difusién. Sureda lo trae a colacién; ademds,
se deslizd en el texto una errata que hay que suponer de imprenta al situar
a Gregorio de Tours en el siglo x1, cuando vivi§ quinientos afios antes
(pdg. 80).

Sureda considera, y ya consideraba en la edicién de 1975, enorme la
distancia cronoldgica entre San Isidoro de Ledn y algunos conjuntos catalanes
que parcialmente compara, porque todavia fecha el conjunto leonés a fines
del siglo x11. Sin embargo, en un importante trabajo de Williams publicado
en 1973 en «The Art Bulletin», éste prueba que las pinturas son anteriores
a 1149 por lo menos. Sorprende, ya que, en las fichas bibliogrdficas del
cuidado catdlogo, se cita frecuentemente mi libro sobre Arte y Arquitectura
en Espafia, 500-1250, publicado en 1979 en su primera edicién, i alli me
hago eco de la aportacién de Williams. Es una teorfa que, en todo caso,
puede discutirse, pero no ignorarse. Mds atn tratdndose de una persona
especialmente dedicada a la pintura medieval espafiola, con una decidida
vocacién por el romdnico y cuando las obras de sintesis han recogido
repetidamente (también cito esto en un libro sobre Arte wedieval) lo que,
en principio, se publicé en una revista especializada.
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En otro orden de cosas quiero referirme brevemente a un asunto
espinoso y discutible: el de los limites de la pintura romanica. Sureda habla
de una fase protorromédnica que se le escapa de las manos, porque los con-
juntos resefiados obedecen a presupuestos formales muy variados. Se en-
tiende, y él asi lo hace, que con la palabra protorroménica se alude a los
primeros atisbos de roménico que se encuentran en Catalufia. A estas alturas
pienso que la mayoria de las pinturas de esta manera calificadas pertenecen
a la tradicién altomedieval y no tienen continuidad después. La pintura
roménica entra en Catalufia completamente formada y de la mano de artistas
italianos, que sustituyen a un arte de inercia moribundo y degradado cuyo
ejemplo m4s caracterfstico en este sentido es el de las pinturas de Olérdola.
También en este capitulo incluye los frescos de Sant Serni de Nagol (An-
dorra). No me atreveria a asegurarlo, por no haberlo visto directamente,
pero, en mi opinidn, son obras tardfas, cuyo arcaismo falso es consecuencia
de su escasa calidad. El limite dltimo es también problemdtico. A mi juicio,
porque se supone con demasiada tranquilidad que del roménico se pasa al
gético en Catalufia como consecuencia de una evolucién interna, ajena a lo que
sucede fuera,

Si las observaciones hechas han parecido demasiado duras, no quisiera
que el posible lector de estas lineas quedara con una impresién global
negativa. Insisto en mis primeras palabras y matizo. El texto resulta de
lectura fécil, estd escrito con agilidad, la informacién sobre la pintura
romdnica catalana es muy completa, algunos capitulos contienen ideas suge-
rentes y el catdlogo es un instrumento de gran utilidad. Afiadamos, ademds,
la excelente maqueta y presentacién a que nos tiene acostumbrados Alianza
Editorial. Es, por tanto, un libro recomendable.

Joaquin YArza LUACES

M. Luisa MARTIN ANSON, Esmaltes en Espafia. Madrid, Editora Nacio-
nal, 1984, Col. «Antes del tiempo y del espacio».

Marfa Luisa Martin Ansén, autora ja coneguda, que té algunes obres
tocant el tema de les arts aplicades, i més concretament estudis sobre esmalts
d’época gotica, ens ha ofert recentment una nova obra, que porta per titol
Esmaltes en Espafia.

L’autora divideix el context del llibre en dues parts. La primera: FEl
Esmalte, consta de dos capftols, en el primer dels quals planteja, d’una manera
molt breu, qliestions de procediment i en poques pigines intenta d’explicar
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Pampli ventall de possibilitats que ofereix la realitzacié de les diverses
técniques de I’esmalt. Aquesta part comenga fent referéncia a les denomina-
cions més conegudes del mot «esmalts des de la més remota Antiguitat.
A continuacié, en apartats diferenciats, comenta la composicié de la matéria
vitria, els components que li donen color i el seu punt de fusié. En parlar
dels mitjans técnics de realitzacid, enceta aquest punt amb les técniques
emprades els primers temps, el «cloisonné» i el «champlevé» per anar con-
duint el lector cap a les variacions que suposa l’arribada del mén gotic, del
renaixement i del barroc, amb 1’is de sistemes d’esmaltar tan diversos com
lesmalt de baixa talla, els esmalts pintats o la miniatura, respectivament.
En cadascuna d’aquestes modalitats explica els diferents matisos de realit-
zacid que cada cas concret requereix, i que sén coneguts amb un nom
especific.

Al capitol II d’aquesta mateixa primera part, hi trobem un resum del
desenvolupament historic de ’esmalt des dels origens, i la manera com aquest
art d’esmaltar s’ha anat transformant al llarg dels temps. A les primeres
pagines l'autora déna unes breus pinzellades sobre la situacid de la qual
gaudia aquesta técnica a 1’Orient tot i comentant 'important paper que va
tenir ’esmalt bizanti des dels segles vi, vir i viir, per arribar a la maxima
esplendor entre els segles x i x11. Tot seguit passa ja a comentar la situacid
de 'esmalt a 1"Occident.

Fa referéncia als periodes de les invasions, merovingi i carolingi, otonic,
fins arribar al moment del mén romanic, on sembla que [lautora té més
interés a aprofundir, o millor dit, a enriquir-nos amb més informacié. Ens
patla concretament de Iescola de Llemotges, de la qual fa un petit comentari
histdric per a passar immediatament a donar les caracteristiques més essen-
clals per a poder identificar una peg¢a com originaria de taller llemosi. En
aquest punt, M. Luisa Martin Ansén recull les opinions i criteris dels especia-
listes de tots coneguts, com M. Madeleine Gauthier i Marquet de Vasselot.
Acaba el perfode romanic fent una brevissima referéncia a I’interessant mén
de l’esmalt fet a la part septentrional d’Europa, és a dir, als tallers de les
regions del Rin i del Mosa. L’explicacié és molt refosa quan ens parla del
taller angleés.

La tonica de sintesi abreujada, i amb aix6 no volem pas dir que 'autora
no hagi estat capa¢ de donar l'enfoc just en cadascun dels punts analitzats,
continua en parlar del perfode gotic: 1’escola de Llemotges del segle xuir i la
incorporacid, cap al segle x1v, de I’esmalt translicid, on apunta una série de
giiestions que, bé que conegudes, sempre sén interessants.

El segon capitol d’aquesta primera part s’acaba fent esment del perfode
renaixentista i de ’¢poca barroca fins arribar al segle xIx.



BIBLIOGRAFIA 145

Acabades aquestes pagines, que en podtiem dir de presentacié d’alld
que és la histdria de l’esmalt, trobem una seccié bibliografica, seleccio-
nada per perfodes, on podem veure referenciats una serie de tractats que
sén del tot basics per a poder comprendre bé aquest art de l’esmalt i la
seva evolucié.

A la segona part del llibre E/ esmalte en Espafia, I'autora ha fet un
gran esfor¢ de sintesi per a resumir en poques pagines la histdria de Pesmalt
espanyol.

Enceta el capitol T amb el mén pre-romanic, i dins aquest capitol inclou
el mén hispano-visigdtic i el mén asturia. I’apartat del mén romanic (cap. )
Pintrodueix amb un comentari histdric que enllaga amb la descripcié d’algunes
de les primeres obres esmaltades d’aquest perfode. Dedica especial atencié
al taller de Silos i a la seva problematica. Per aixd es fa ressd de les teories
d’estudiosos importants, els uns defensors i partidaris de lorigen espanyol
de les peces atribuides a Silos, com és el cas de Hildburgh i Leguina; els
altres, discrepants i disconformes amb aquesta afirmacié, entre els quals
inclou Roulin, Marquet de Vasselot, Rupin, Molinier, Juaristi, i la propia
M. Madeleine Gauthier que, fins entrat el decenni dels anys 70, compartia la
mateixa opinié. En aquest apartat, més descriptiu que els anteriors, comenta
no tan sols el frontal de Silos, siné també tot un grup de peces evidentment
relacionades amb aquest taller.

Entre les moltes peces que hom conserva a Espanya, ’autora no podia
deixar de mencionar la preséncia del frontal de San Miguel in Excelsis a
Navarra i el frontal del Museu diocesd de Orense. Paraules més breus dedica
a un grup d’obres llemosines que es troben repartides als museus de diverses
ciutats castellanes.

Abans d’entrar en el mén gdtic (cap. TII), esmenta les regions de Ca-
talunya i Aragé, entre les quals inclou el Missal de Sant Ruf que és conservat
a Tortosa.

En P’exposicié del perfode gotic continua amb el mateix criteri metodo-
dgic anterior i comenga fent una presentacié historica (s. x1Ir, X1v i XVv).
Tot seguit parla de la continuitat de ’esmalt fet sobre coure i inclou aqui
I'interessant grup d’ornaments per a cavalleries de diverses i variades formes
i tematiques. També dedica especial atencié a 1’Arca de Bafiares (Logrofio).

Al segle 11 hi ha un ressorgiment de 1is de l'or i de la técnica del
«cloisonné». M. Luisa Martin Ansén fa referéncia, a grans trets, dels prin-
cipals nuclis (Venecia, Llombardia i sur d’Italia) i explica com van influir
en les produccions de Barcelona i Parfs.

En el moment historic de la introduccié de Dargent i dels esmalts
translicids (s. x1v), Pautora dedica a Girona i al seu retaule una descripcié

10
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més detinguda, normativa que segueix també en parlar dels tallers de Bar-
celona, Valéncia, Balears, Navarra, Aragd i regne de Castella.

Els capftols TV i V tracten el renaixement i el barroc. Del primer
perfode destaca els tallers aragonesos de Saragossa i Daroca, i del mén
barroc parla de Destil de Felip IT, per acabar amb un breu recull sobre els
Borbons a Espanya. Aquesta obra, que al nostre entendre no pretén d’ésser
siné una acurada sintesi amb caire divulgatiu i que no espera altra cosa siné
donar a comprendre i a coneixer al pdblic en general, no especialitzat, un
dels aspectes sempre oblidats pels historiadors d’art, com és l’esmalt, no
deixa d’ésser per 2ixd interessant. El llibre és avalat per les paraules d’intro-
duccié del professor Dr. José M. de Azcirate, que també remarca la im-
portancia de l’esmalt dins el conjunt de les arts aplicades. En els mots
introductoris, al marge de fer ressaltar la necessitat de potenciar els estudis
sobre aquesta matéria, treballats «in situ» i per gent qualificada tecnicament,
subratlla la mancan¢a actual d'una obra que hagi intentat D'actualitzacié de
la qiiestié dels esmalts considerats com un conjunt. Des d’aquest punt de vista,
compartim el mateix criteri que el professor Azcdrate i encoratgem l’autora
d’aquesta obra a prosseguir la investigacié dins aquesta materia.

Ens resta tan sols de fer referéncia a l'acurada bibliografia que és
adjuntada en acabar I'obra i al conjunt de material grafic en color que iHustra
les principals peces, en les quals M. Luisa Martin Ascén ha accentuat la
seva atencid.

M. TerEsa MATAS 1 BLANXART



